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Stefan Engels

Poenitentiam agite
Uber die Realisierung mittelalterlicher geistlicher Spiele

Die Salzburger Virgilschola' hat in der Vergangenheit mehrere spielartige Kon-
zerte aufgefithrt, die halbszenisch oder szenisch als \liturgische Spicle® zu be-
zeichnen sind. Der Charakter dieser Spiele ist Gegenstand der folgenden Uber-
legungen.

Das Ensemble ,,Salzburger Virgilschola® wurde 1983 vom Verfasser dieses
Beitrages gegriindet. Benannt ist die Choralschola nach dem aus Irland stam-
menden HI. Virgil, der von 746-784 Bischof von Salzburg war und dort die ers-
te Kathedralkirche erbauen lief}. Die zusitzliche Bezeichnung ,Ensemble fiir
mittelalterlichen Choral® soll andeuten, dass das Repertoire der Schola iiber
die sogenannten authentischen Gesinge des Gregorianischen Chorals bis zum
10. Jahrhundert hinausgeht und sich auch mit geistlicher einstimmiger Musik
der spiteren Zeit (Hymnen, Tropen, Sequenzen, Cantionen, Reimoffizien etc.)
mit besonderer Beriicksichtigung des Salzburger Repertoires beschaftigt.

Unm die Arbeitsweise der Schola zu verstehen, betrachten wir den Werde-
gang eines Konzertprogrammes und hier zunichst den Umgang mit den Giber-
lieferten musikalischen Quellen. Der wissenschaftliche Zugang zu den Quellen
unterscheidet sich von der praktischen Umsetzung grundsitzlich. Die prakti-
sche Realisierung von Musik ist die schdpferische Leistung eines Musikers, einer
Musikerin; die wissenschaftliche Aufarbeitung ist Gegenstand der historischen
Musikwissenschaft als geisteswissenschaftliche Disziplin.? Fiir die Praktiker ist
das Studium der Quellen nicht Selbstzweck, sondern dient der praktischen An-
wendung fiir die Interpretation eines Stiickes. Die Auffiihrungspraxis steht da-
bei im heute und jetzt. In diesem Sinn unterscheidet sich der Zugang ganz we-
sentlich von der wissenschaftlichen Aufarbeitung durch Musikhistoriker. Die
historische Musikwissenschaft ist fiir ausiibende Musiker insofern von Bedeu-
tung, insoweit sie den Interpreten Hilfen zur Auffiihrungspraxis gibt. Die his-
torische Musikwissenschaft hingegen braucht bei thren Untersuchungen keiner-
lei Riicksichten auf auffilhrungspraktische Gegebenheiten zu nehmen, sondern
kann sich ihrem Forschungsgegenstand weitgehend unbefangen nihern. Beson-
ders gilt dies fiir mittelalterliche Quellen. Nehmen wir als Beispiel die Melodien
fiir den liturgischen Gebrauch im Gottesdienst auf Liniennotation’ und die Lie-

1 Siche unter www.virgilschola.org.

2 Niheres bei S. Engels, 2007.

3 Dazu zihlen neben den Melodien des authentischen Gregorianischen Chorals auch Neu-
kompositionen, Tropen, Sequenzen, Reimoffizien, Cantionen und geistliche Lieder in der
Volkssprache.




94 Stefan Engels

der der Troubadours, Trouveres und Minnesinger. Sie sind in der Regel einstim-
mig und ohne genaue rhythmische und andere auffiithrungsrelevante Angaben
(etwa Tempo oder Dynamik) tberliefert. Dies bedeutet fiir eine klangliche Re-
alisierung, dass die von der historischen Musikwissenschaft in Transkriptionen
oder Editionen bereitgestellten Gesinge zunichst fiir die Praxis bearbeitet wer-
den miissen, bevor man sie ausfilhren kann. Die Verbindung von Wissenschaft
und Praxis, also die Umwandlung von wissenschaftlicher Erkenntnis in klingen-
de Realitdt,* erfolgt dabei tiber drei Schritte:

- Rekonstruktion, Restitution (wissenschaftliche Ubertragung)

—  Interpretation (praktische Edition)

—  Prisentation (Ausfithrung)

Wichtig dabei ist, dass sich die wissenschaftliche Edition von einer praktischen
Ausgabe wesentlich unterscheidet.’

Bei der musikalischen Realisierung kann man sich durchaus an iiberliefer-
ten mittelalterlichen Praktiken orientieren, auch wenn wir iiber nicht allzu viele
Informationen zur mittelalterlichen Auffiihrungspraxis verfiigen. Einstimmige
Melodien kénnen in parallelen Oktaven, Quinten oder Quarten gesungen wer-
den. Borduntone (Liegeténe) kénnen den Gesang stiitzen, dhnlich wie bei einer
Drehleier oder einem Dudelsack. Schlieilich kann — etwa an hohen Festtagen —
auch improvisatorisch eine zweite Stimme hinzugefiigt werden, vor allem, wenn
es sich um einen solistischen Vortrag handelt. Regeln fiir die Realisierung einer
solchen Zweistimmigkeit (diaphonia oder organum) finden sich in den Schrif-
ten mittelalterlicher Musiktheoretiker, angefangen bei der Musica enchiriadis
(zweiten Hilfte bzw. Ende des 9. Jahrhunderts) iiber Guido von Arezzo (um
992-1050?) im 18. und 19. Kapitel seines um 1025/26 entstandenen Hauptwer-
kes Micrologus bis zu Johannes Cotto (Affligemensis) und anderen,® die sich als
Vorlage fiir die Konzeption eines Organums verwenden lassen, einer zweiten
Stimme, wobel diese nicht tiberliefert oder bezeugt sein muss.

Bei der szenischen Ausfithrung steht fiir die Salzburger Virgilschola eben-
falls das Mittelalter Pate. Ausgangspunkt ist der damalige gottesdienstliche Ritus.
Ritual und Spiel stehen dabei in einem gewissen Zusammenhang,” denn die Got-
tesdienstfeiern der christlichen Kirchen enthalten bereits dramatische Elemente
und kénnen selbst als heiliges Spiel® aufgefasst werden. Von Interesse sind hier
liturgische Prozessionen im Jahreskreis, nimlich zu Lichtmess, am Palmsonntag
und in der Liturgie des Triduum Sacrum vom Griindonnerstag bis Karsamstag,
sowie die Feierlichkeiten am Ostersonntag. Sie erinnern an bestimmte Begeben-

4 Dies kann durchaus durch ein- und dieselbe Person erfolgen, die allerdings die Quellen
einmal unter wissenschaftlichem Gesichtspunkt und einmal unter praktischem Gesichtspunkt
zu bearbeiten hat.

5  Nach einer wissenschaftlichen Ausgabe mit threm kritischen Apparat kann man in der Re-
gel nicht musizieren; eine praktische Edition hingegen ist bereits Interpretation und fiir eine
wissenschaftliche Beschiftigung mit der Quelle nicht geeignet.

6  Siehe R. Bernagiewicz, 2012, H. H. Eggebrecht [u.a.], 1984.

7 Dies ist schon in den Riten antiker Mysterienkulte nachweisbar. Vgl. S. Felbecker, 1995.
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heiten im Leben Jesu, wie es in den Evangelien geschildert wird (Darbringung

im Tempel an Lichtmess, Einzug in Jerusalem am Palmsonntag, Tod und Aufer-

stehung in der Karliturgie und an Ostern) und vergegenwirtigen sie durch be-

stimmte dramatisierende Elemente wie symbolische Handlungen, Gesten oder

Gesinge. Bei der Prozession am Palmsonntag beispielsweise vertritt die Ge-

meinde das damals in Jerusalem anwesende Volk, der Bischof, auf einem Reittier

sitzend, vertritt Christus. Dabei geht es natiirlich nicht um eine Theaterauffiih-
rung in unserem Sinn. Die historische Situation des Einzugs in Jerusalem wird
vielmehr in die Gegenwart versetzt: Der Einzug Christi geschieht jetzt, und alle
nehmen daran teil. Diese Aktion ist Teil des offiziellen Ritus. In dhnlicher Wei-
se wird am Karfreitag nach der offiziellen Liturgie in Zusammenhang mit einer

Prozession symbolisch das Kreuz mit dem Corpus Christi, manchmal auch der

Corpus allein in das ,Heilige Grab* gelegt (depositio crucis). Das Kreuz oder der

Corpus wird als Zeichen der Auferstehung am Ostersonntag in aller Frithe von

einem Priester aus dem Grab entfernt (elevatio crucis), weshalb der Konvent bei

der morgendlichen Matutin das Grab ,leer* vorfindet. Begleitet wird die Hand-
lung von Gesingen aus der Liturgie, in der Regel Antiphonen und Responsorien.

Einen vollig anderen Charakter hat jedoch die wisitatio sepulchri am Os-
termorgen. Nach einer feierlichen Prozession zum Grab — meist vor dem Ge-
sang des Te Deum — wird in kunstvoll zusammengestellten Antiphonen aus der

Liturgie gemif den Berichten in den Evangelien in einem Dialog zwischen den

Frauen und dem Engel einerseits und einem Wettlauf zum Grab zwischen Pet-

rus und Johannes andererseits das Geschehen am Ostermorgen plastisch darge-

stellt.? Die Anderung im Charakter lisst sich an drei Merkmalen festmachen:®

1. Durch die Bezeichnung der beteiligten Person: Die liturgischen Biicher
verwenden die Bezeichnungen der Dargestellten und nicht der Darsteller,
also: tres Marie anstelle von tres diaconi, ebenso angelus, Petrus, Johannes
etc.

2. Durch die Umdeutung der verwendeten liturgischen Gewinder und Ge-
rite zu Kostiimen und Requisiten: So sind die drei Diakone, welche die
drei Marien darstellen sollen, induti cappis cum thuribulis, also angetan mit
Vespermantel und Weihrauchfass, wihrend der Engel coopertus stola candi-
da, also mit einem weiflen Gewand (nimlich der liturgischen Albe) beklei-
det zu sein hat.

3. Durch die Anderung der dargestellten Zeit: Liturgische Zeremonien be-
ziehen sich stets auf Gegenwirtiges. Im Spiel wird im Gegensatz dazu ein
Geschehen aus der Vergangenheit dargestellt. Bei der visitatio sepulchri ist
es der Besuch der Frauen am Grab Christi am Morgen des Ostertages, wie
es sich damals nach den Berichten in den Evangelien abgespielt hat.

8 Im deutschsprachigen Raum wird die visitatio sepulchri meistens vom ganzen Volk (popu-
Ius) mit dem im 12. Jahrhundert enstandenem Lied Christ ist erstanden abgeschlossen.

9 Dieser Spielcharakter ist keine regionale Eigentiimlichkeit, sondern im gesamten abendlin-
dischen Ritus zu finden. Vgl. W. Lipphardt, 1975-1981.
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Die drei zur urspriinglichen Liturgie hinzugefiigten Prozessionen depositio cru-
cts, elevatio crucis und wisitatio sepulchri bilden fiir sich allein genommen eine
gleichsam durchgehende Flandlung, ein eigenes Spielgeschehen, und beschrei-
ben in Erginzung der Karfreitagsliturgie vom Leiden und Sterben Christi das
Geschehen von seiner Kreuzabnahme bis zu seiner Auferstechung am Ostermor-
gen.

Wieder anders, aber als Vorbilder fiir eine Realisierung von Interesse sind
die biirgerlichen Spiele des spiteren Mittelalters, wie etwa die Spicle der Ster-
zinger Spielhandschrift oder auch das aus jiingerer Zeit, der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts stammende Admonter Passionsspiel. Sie verbinden den Spiel-
text mit typischen Gesangen aus der Liturgie, die den Zuhdrern der damaligen
Zeit genauso vertraut waren wie uns das Lied Stzlle Nacht an Weihnachten.

Die Gestaltungsprinzipien liturgischer Spiele im Mittelalter lassen sich also in
folgender Weise beschreiben: Geeignete Gesinge aus der Liturgie werden zu ei-
nem dramatisierten Geschehen mit rituellen Handlungen und symbolische Ges-
ten ebenso wie mit dramatischen Spielhandlungen zusammengestellt. Nur wenn
es notwendig erscheint, werden neue Gesiinge hinzukomponiert, wie der Dialog
des Engels mit den Frauen in der wisitatio sepulchri. Der Charakter der Spiel-
handlung oszilliert dabei zwischen dem ,es war und dem ,es ist’. Die Salzburger
Virgilschola hat sich bei ihren Auffiihrungen an diesen Grundsitzen orientiert.
Ausgewihlte Gesinge in den Konzerten werden nicht nur der Reihe nach ab-
gesungen, sondern die Stiicke werden in ein Geschehen verpackt um den An-
wesenden eine Geschichte zu erzihlen. Kostiime und Requisiten sind einfach
gehalten bzw. gar nicht vorhanden. Die Minner tragen schwarze Hosen und
ein Obergewand (je nach Temperatur und Jahreszeit Hemd oder/und Pullover
mit eigens angefertigten schwarzen Kantorenminteln mit Kapuzen). Die Frau-
en tragen schwarze lange Kleider mit bunten Seidentiichern. Die verschiedenen
Auffithrungstypen vom einfachen Konzert bis zum ausgearbeiteten Spiel haben
den gleichen Charakter. Auch bei gewdhnlichen Konzerten der Schola, so etwa
beim jahrlichen traditionellen Adventkonzert in der Franziskanerkirche in Salz-
burg kommt dies zum Ausdruck, indem das Ensemble innerhalb des Konzertes
prozessionsartig den Platz wechselt, sodass im Laufe der Veranstaltung die Zu-
hérer verschiedenste akustische Eindriicke erhalten.

Der nichste Schritt fithrt zu einfachen szenischen Darstellungen. Die oben
beschriebenen Prozessionen fiir die Kartage sind relativ einfach umzusetzen, da
man sich nur an die in den liturgischen Biichern aufscheinenden Rubriken halten
muss. Interessanter ist die Umsetzung der Miinchner Marienklage aus der Hand-
schrift D-Mbs cgm 716. Dieses Cantionale vom 3. Drittel des 15. Jahrhunderts
aus dem Benediktinerkloster Tegernsee enthilt auf fol. 150154 einen Planctus
Mavriae, die so genannte Miinchner Marienklage.' Die Gottesmutter Maria trau-
ert um Jesus, ihren toten Sohn. Thre monodische Anlage folgt der Struktur ihrer

10 Siche S. Engels, 2014.
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beiden lateinischen Liedvorlagen, dem Lied Planctus ante nescia und der Lied-
strophe Mi Johannes planctum move aus dem Gesang Flete fideles animae. Die
Klage selbst besteht aus zwei verschiedenen unabhingigen Gesingen, die von
diesen zwei Modellen abgeleitet sind. Der Planctus ist als solcher nicht Teil der
offiziellen Liturgie. Er dient der geistlichen Erbauung. Der Gesang folgt auch
keiner bestimmten duferen Dramatik, sondern entbehrt vielmehr eines konkre-
ten Handlungsablaufs. Die Aussage ist der dramatisch inszenierte Schmerz einer
Mutter um ihr totes Kind. Im Gegensatz zu anderen Marienklagen, die im Di-
alog mit Johannes stehen, ist die Miinchner Marienklage ¢in reiner Monolog."
Hier bedient sich die Schola bei der Auffithrung eines Kunstgriffes: Abgesehen
von den lateinischen Liedstrophen, die in den Monolog eingeftigt sind, wird der
Ruf Awe (O web!) an einigen Stellen der Klage von den umstehenden Frauen
wiederholt, die sich wie mitleidig um Maria scharen. Er wird auferdem in einer
Art ,Kanon® angestimmt, das heifit, mit hintereinander folgendem Einsatz der
einzelnen Stimmen, wodurch ein Klangteppich entsteht. Der Planctus stellt da-
von unabhingig ein beeindruckendes musikalisches Ganzes dar, das auch in der
rein monodischen Version bis heute ihre Wirkung auf die Zuhérer nicht verfehlt.
Hier entfaltet sich die grofite Intensitit, zu der die mittelalterliche einstimmige
Musik fihig ist, um den Schmerz der Mutter ob ihres getoteten Kindes zum Aus-
druck zu bringen.

Das Totenspiel

Beruhten die bisher beschriebenen dramatischen Darstellungen der Salzburger
Virgilschola auf vorhandenen Quellen, sind die zwei folgenden Spiele nach mit-
telalterlicher Weise neu konzipiert. Beim Totenspiel Dies irae — Mitten im Leben
sind wir im Tod™ werden {iberlieferte lateinische und deutsche Gesinge zu ei-
nem Spiel iiber den Tod zusammengestellt.

Historischer Hintergrund ist die Auseinandersetzung mit dem Tod in
Dichtung und Musik im spiten Mittelalter, also etwa ab dem 14. Jahrhundert.
Kriege, Pest, klimatische Verinderungen, soziale und kirchliche Missstinde ver-
breiteten Unsicherheit und Angst. In solchem Umfeld entstand eine Endzeit-
stimmung, welche ein fast bizarres Bild vom Schrecken der letzten Dinge und
dem Jiingsten Gericht entstehen lief.

Das Spiel enthilt Ausziige aus den Gesingen der Toten- und Begribnis-
liturgie sowie Lieder von Hildegard von Bingen und Oswald von Wolkenstein.
Daneben gibt es auch Sprechtexte. Sie stammen aus der Nachfolge Christi des

11 Die Aufforderung an die Frauen, mit Maria zu klagen, und die Anrede an Johannes, die nur
der lateinischen Herkunftsstrophe zu entnehmen ist, ist kein Hinweis auf mehrere Darsteller.
12 Untertitel: ,Ein Mysterienspiel vom Tod und dem Jiingsten Gericht mit Texten und Lie-
dern aus dem mittelalterlichen Salzburg®. Zusammenstellung der Texte: Stefan Engels. Erstauf-
fithrung am 20. August 1999, evangelische Kirche in Hallein; seither wurde das Stiick mehrfach
bearbeitet. Die letzte Auffithrung fand am 24. Juli 2010 in der Franziskanerkirche in Salzburg
statt.
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Thomas von Kempten, aus einem franzésischen Totengedicht des 13. Jahrhun-
derts, aus der byzantinischen Liturgie und aus der Heiligen Schrift, nimlich aus
den Biichern Jeremia und Ijob, dem Markusevangelium und dem 1. Korinther-
brief des Apostels Paulus. Neben dem Chor gibt es einige Hauptpersonen: Pec-
cator, das ist ein Stinder, eine Siinderin, also jeder von uns als ein Mensch, der
sich als fehlerhaft ansieht und vermeint, im Angesicht des Todes vor Gott nicht
bestehen zu konnen. Gegenpart des Peccators ist die gliubige Seele (anima fi-
delis), die in kindlichem Vertrauen auf die Barmherzigkeit Gottes den Tod als
Ubergang begreifend sich auf die Ewigkeit hin ausrichtet. Der Mahner wird als
Sprechrolle gestaltet. Er versucht in der Art eines mittelalterlichen Bufipredi-
gers, den Menschen auf die vanitas des irdischen Lebens und den Schrecken des
Jingsten Gerichtes hinzuweisen. Der Engel verkiindet die Worte Gottes. Stim-
men aus dem Chor meditieren uiber einzelne Abschnitte. Orgelimprovisationen
geben die jeweilige Stimmung wieder.

Die Ablauf ist folgender: Mit dem Invitatorium aus der Totenliturgie Re-
gem cui omnia vivunt, venite adoremus und Teilen aus dem dazugehdrigen Psalm
94 werden die Zuhorer in die mystische Klangwelt mittelalterlicher Kldster ent-
riickt. Ein Mensch beginnt — vielleicht angeregt durch die Teilnahme an einer Be-
gribnisliturgie — tiber den Tod nachzudenken, dem niemand entkommen kann.
Der Mensch jedoch gerit durch die Worte des ,Mahners‘ immer mehr in Angst
vor dem Tod und dem Gericht am Ende der Welt, deren Schrecken er sich zu-
nehmend ausmalt. Im Mittelpunkt steht der Gesang Media vita in morte sumus
mit seinem Tropus Ach homo perpende. Die Orgel beschreibt mit zunchmend
hektischer werdenden Herzschlagrhythmen (kurz-lang, kurz-lang) die immer
angespanntere diistere Stimmung, die sich letztlich in den Visionen vom Jiings-
ten Gericht im Responsorium Libera me und der Sequenz Dies irae entlidt. Alles
erstarrt in einer langen Stille. Dann verktindet der Engel den Willen Gottes: ,Ich
habe kein Gefallen am Tod des Schuldigen, sondern daran, dass er auf seinem Weg
umkehrt und am Leben bleibt® (Ez 33,11). Damit wird zum Ausdruck gebracht,
dass die Menschen Gott véllig falsch verstanden haben: Er ist nicht der strafen-
de Richter, sondern der liebende Gott. Die versdhnlichen Gesinge verkiinden
Frieden den Toten und die Hoffnung auf die Auferstehung; die gliubige Seele
geht von Christus erldst unter den Gesingen der Engel (Gloria und Sanctus)® in
die Ewigkeit ein. Der Chor holt die Zuhérer in die Wirklichkeit zurtick und be-
schliet das Stiick wie einen fejerlichen mittelalterlichen Gebetsgottesdienst mit
dem Ruf Benedicamus Domino. Deo gratias.

Das Geifilerspiel

Das Spiel ,Poenitentiam agite! Tut Bufle!“! ist von dhnlichem Inhalt wie das
Totenspiel, hat aber eine ganz andere Struktur und beruht auf originalen Quel-

13 Zu den Gesingen der Engel siehe R. Hammerstein, 1990.
14 Untertitel: ,Ein Mysterienspiel mit Texten und Liedern der Geifiler und aus mittelalterli-
chen liturgischen Handschriften.“ Zusammenstellung der Texte: Stefan Engels. Erstauffiihrung
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len.'s Es erzihlt von der Geifllerbewegung des 14. Jahrhunderts.'® Geifller oder
Flagellanten (von lat. flagellum / Geifiel) gab es bereits seit dem 11. Jahrhundert,
als man in Eremitenkreisen begann, durch Selbstgeiffelung das Leiden Christi
am eigenen Korper gleichsam ,erfahrbar® zu machen. Das Flagellantentum ent-
wickelte sich ausgehend von Italien zu einer allgemeinen Bewegung, die sich in
Laienbruderschaften organisierte. Als 1348 die Pest aus Zentralasien nach Eu-
ropa eingeschleppt wurde, brach — ausgeldst durch die unheimlichen Krank-
heitssymptome, deren Ursache man sich nicht erkliren konnte — eine allgemeine
Hysterie in der Bevolkerung aus. Diese griff derart um sich, dass eine Massenbe-
wegung von Geifllerkommunititen entstand, die sich parallel zur Ausbreitung
der Pest von der Steiermark aus tiber das heutige Osterreich, ganz Deutsch-
land, Polen und den Niederlanden bis nach Nordfrankreich und teilweise sogar
England ausbreitete. Die Flagellanten zogen in Gruppen unter der Leitung von
,Magistern‘ durch das Land, um durch Selbstgeifielung Gottes Versdhnung zu
bewirken, das drohende Jiingste Gericht aufzuschieben und das Ende der Pest
herbeizufithren. Thre Mitglieder setzten sich aus allen Teilen der Bevolkerung
zusammen. Kamen sie an einem Ort an, zogen sie in Prozessionen zur Kirche
oder zu einem geeigneten Platz, wo sie sich einer rituellen Geiflelung unterzogen
und spezielle Lieder in der Volkssprache sangen. Dabei wurde der sogenannte
,Himmelsbrief* verlesen, eine angebliche Botschaft Gottes an die Menschen. Sie
soll von Engeln nach Jerusalem gebracht worden sein. In dieser Botschaft heifit
es, dass Gott mit schweren Strafen drohe, sollten die Menschen sich nicht von
ihren bésen Taten bekehren. Nur der Fiirsprache Mariens sei es zu verdanken,
dass Gott sein Strafgericht noch nicht vollzogen hitte. Mit der Selbstgeificlung
glaubte man die Vergebung Gottes gleichsam erzwingen zu kénnen, wobei man
dachte, der Erfolg wire umso grofer, je mehr Schmerzen man sich zu fiigte — ein
Gedankengang, der fiir die meisten von uns heute nur mehr schwer nachvoll-
ziehbar scheint.

Die offiziellen Vertreter der Kirche beobachteten die Geifller mit zuneh-
mender Skepsis, zumal ihre Ziige durch das Land zunchmend nicht nur durch
den Einfluss von Fanatikern und der Teilnahme von Frauen und sogar von Kin-
dern, sondern auch durch die Machenschaften von Betriigern zu entarten droh-
ten. Im Oktober 1349 wurden die Flagellantenziige von Papst Clemens VI
verboten. Die Bewegung brach in der Folge bald zusammen und hielt sich nur
gelegentlich an einzelnen Orten, bis sie vom Konzil von Konstanz (1414-1418)
als hiretisch verboten wurde.

Das Ritual der Selbstgeifielung wird uns detailliert in zwei Chroniken be-
schrieben: Die Straflburger Chronik des Fritsche Klosener beschreibt das Ritual
anhand eines konkreten Ereignisses, nimlich des Auftretens der Bruderschaft in

am 20. Juli 2012 in der Franziskanerkirche Salzburg im Rahmen des Festes zur Eroffnung der
Salzburger Festspicle.

15 ,Poenitentiam agite ist auf eine Anregung von Eberhard Kummer entstanden, der auf die
Editionen der Geifllerriten hingewiesen hatte.

16 Eine ausfithrliche Einfiihrung findet man bei M. Liitolf, 2005, 5-23.




100 Stefan Engels

Straflburg im Jahre 1349. Wichtig ist dieser Bericht auch durch die Tatsache, dass
Klosener uns den vollstindigen Wortlaut des Himmelsbriefes iiberliefert. Das
Chronicon des Hugo Spechtshart von Reutlingen — die Schrift befindet sich heu-
te in der Russischen Nationalbibliothek in St. Petersburg!” ~ beschreibt ebenfalls
das Auftreten der Geifiler im Jahre 1349, ist aber fiir uns die wichtigere Quelle,
denn die Schrift Hugos tiberliefert als einzige sowohl Text als auch Melodien der
angestimmten Geifllerlieder.

Die Beschreibung des Geifilerrituals bei Hugo und der Himmelsbrief bei
Klosener bildeten die textliche Grundlage fiir die Konzeption des Spieles. Dabei
konnte es nicht darum gehen eine historische Situation nachzustellen, also etwa
ein Geifllerspektakel zu kreieren. Ziel war vielmehr, das Phinomen der Selbst-
geilelung als solches zu prisentieren und zu kommentieren. Das bei Hugo be-
schriebene Geifllerritual wurde dafiir wortlich iibernommen, aber adaptiert und
gestrafft. So mussten beispiclsweise die langen Litaneigesinge gekiirzt werden,
etwa indem nicht jeder Ruf der Litanei wie vorgesehen vom Chor wiederholt
wird. Der Himmelsbrief, der bei den Umziigen am Ende des Geifilerrituals als
Ganzes verlesen wurde, wire in seiner Gesamtheit fiir einen Vortrag wihrend
des Konzertes zu lang: Daher werden vier zentrale Ausschnitte gewihlt und vor
den Geiflelungsumginge bzw. vor den Schlussriten eingefiigt. Eine Erzihlerin
kommentiert das Geschehen, der Kantor der Schola fungiert als magister der
Geifller und die Schola selbst bildet den Biiflerchor. Der schon vom Totenspiel
bekannte Mahner predigt die Abschnitte aus dem Himmelsbrief. Fine zentrale
Bedeutung kommt wiederum der Orgelimprovisation zu. Die Dramatik wird
gesteigert, indem nicht nur der Magister die Verse vorsingt, sondern auch der
Mahner selbst sie interpretiert. Die Menschenmenge, die das Geschehen mit Er-
griffenheit oder Entsetzen verfolgt, wird von einem Laienchor dargestellt: Er
fallt in die Litaneirufe ein und kommentiert das Geschehen mit Zwischenrufen
und Schreckensschreien. Als Requisiten werden Geifieln mit drei Knoten ver-
wendet. Weiters musste die Sprache der Verstindlichkeit wegen entsprechend
adaptiert werden: Die volkssprachlichen Geiflerlieder hat uns Hugo von Reut-
lingen in seiner Sprache, dem Schwibischen iiberliefert. Fiir die Auffilhrung
wurden die Texte eingedeutscht bzw. im bereitgestellten Textheft an die heutige
Rechtschreibung angeglichen.

Der Ablauf des Stiickes gestaltet sich folgendermaflen: Zu Beginn tritt die
Minnerschola als Ménchschor auf und beginnt mit dem Gesang einer liturgi-
schen Vesper. Die Frauenschola schreitet in Prozession in den Kirchenraum und
singt einen Teil der bei Hugo iiberlieferten Marienlitanei. Die Erzihlerin fithrt
in die historische Situation ein, begleitet von Buf8gesingen der Ménche und ei-
ner allgemeinen Bufiprozession. In der Art eines mittelalterlichen Bufipredigers
beginnt der Mahner mit der Verlesung des Himmelsbriefs. Magister und Mahner
rufen zur Selbstgeiflelung auf. Der Biiferchor schligt sich mit den Geifieln, wo-
bei die Geillelschlige durch akustische Schlige auf der Orgel verstirkt werden.

17 RF-SPn Lat. O.v. XIV No 6
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Wie es der Ritus der Geifller verlangt, werfen sich die Biifler in Kreuzform zu
Boden, erheben sich wieder und heben die Hinde. Dieser Geiflelritus geschieht
dreimal, wobei die Reaktion der Umstehenden, des Laienchors, immer heftiger
wird.

Wie aber sollte dieses Stiick abgeschlossen werden? Man konnte diesen Ri-
tus des Selbstgeiflelns unméoglich unkommentiert enden lassen. Hier wurde eine
in sich schliissige Losung gefunden: Als die Bifler am Schluss zu einer neuer-
lichen Selbstgeifelung ansetzen, greift die Erzihlerin ein und gebietet Einhalt:
Niemals verlange Gott ein solches Tun. Es sei vllig sinnlos, sich selbst auf diese
oder andere Weise zu strafen, denn Gott lasse sich nicht zu irgendetwas zwin-
gen. Passend wird der HI. Franziskus zitiert, der seinen Ordensbriidern Prak-
tiken des Selbstquilens ausdriicklich verboten hat. Es erklingt ein befreiendes
Alleluja. Wie beim Totenspiel schlieft das Stiick mit dem liturgischen Abschluss
Benedicamus Domino / Deo gratias.

Die Auffithrungen der Salzburger Virgilschola mdgen als experimentell inno-
vativ wirken, sie stehen jedoch andererseits vollig in der 'Tradition mittelalter-
lichen Denkens. Spiele, die wie zum Beispiel das Admonter Passionsspiel aus
der biirgerlichen Sphire hervorgingen, schlugen mit der Einfiigung liturgischer
Gesinge, die fiir das Voranschreiten der Handlung eigentlich nicht notwendig
sind, gleichsam eine Briicke zur Liturgie und prisentierten sie auf diese Weise als
legitime Nachfolger der innerhalb der Liturgie stehenden Spiele. Die oben er-
liuterten Spiele verleugnen indessen niemals thre Herkunft aus der liturgischen
Gestaltung der Gottesdienste — was vielleicht letztlich ihren besonderen Reiz
und Erfolg ausmacht.
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